(Re)construir la historia. Mujeres Invisibles II:
Pepita Sansalvador, bailarina y trabajadora
de la danza, entre dictaduras

La trayectoria artistica de la bailarina Pepita San-
salvador (1921) es un ejemplo de estudio que permite
reconstruir aspectos de la historia de la danza del pe-
riodo entre dictaduras (Primo de Rivera y Franquista)
ampliando los relatos y la historiografia de la danza del
s. XX tomando como ejes la cultura popular y de ma-
sas, la mujer y el trabajo. Nacida en plena modernidad,
discipula de la maestra Pauleta Pamies y nifa prodigio
de reconocido valor artistico por criticos nacionales e
internacionales, adapto su profesién al contexto cultu-
ral derivado de la guerra civil y la dictadura franquista.
Su trayectoria profesional da cuenta de los contextos,
las politicas, los géneros, estéticas, el repertorio, y del
oficio de bailarina especialmente durante la dictadura
franquista.

Palabras clave: danza, modernidad, mujer, fran-
quismo, oficio.

Introduccion

La historiografia de la danza en Catalunya es atin
incompleta, llena de lagunas y sobretodo pendiente de
un estudio exhaustivo desde una perspectiva cultural
que abarque contextos, politicas culturales, perspec-
tivas de género, la cultura popular y de masas, como
¢jes de referencia. La actividad coreografica —creacién
y exhibicion- de los casi 40 afios de franquismo es muy
fragmentada y no esta contextualizada. Las fuentes
historiograficas de la danza escritas durante y sobre el
franquismo son Puig y Claramunt (1944) y Sebastia
Gasch/Pruna (1946). El texto compilatorio Historia de
la danza en Catalunya (Avifioa, Lloreng et alt 1987) es-
trito a principios de la Democracia aborda el periodo
del franquismo desde la escena del Ballet en el Liceo a
Partir de la biografia de Joan Magrinya y sus discipu-
los asi como bailarines y bailaores de danza espafiola,
obviando parte de la danza, la modernidad y otros con-
textos artisticos. Otros referentes del periodo los encon-
tramos en Garcia Soler (1983), Tena (2003) y Amoros y
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The artistic career of the dancer Pepiia Sansalvador
(1221-) is an example of a study which allows the
reconstruction of aspects of dance history from the
period between dictatorships (Primo de Rivera and
Francoist) expanding 20™ century dance stories and
historiography from a focus on popular and mass
culture, women and work. Born in the midst of
modernity, disciple of ballet teacher Pauleta Pimies and
child prodigy of recognized artistic value by rational
and international critics, she adapted her profession
ro the caltural context derived frem the Spanish Civil
War and Frances dictatorsnip, Her professional career
accounts for the contexts, policies, genres, aesthetics,
repertoire, and the dancing profession, especially
during Franco dictatorship.

Heywaords: dance, modernity, women, Francoism,
profession.

Diaz (1999) donde el capitulo “Espectaculos de Baile y
Danza” de las autoras Marfa José Ruiz y Beatriz Marti-
nez del Fresno y Susana Antén es de estilo compilato-
rio sin contextualizacion. El Gltimo referente, el estudio
monogréfico sobre Magrinya de Brugueras (2018) sigue
sin articular la danza en el contexto politico cultural del
periodo. Ha sido la historiografia mas reciente la que ha
empezado a recuperar el legado de mujeres y el estudio
de la danza y los espectdculos desde la cultura popular y
no solo desde la alta cultura de Instituciones como el Li-
ceo. Asi referentes como Cavia (2013), Vendrell (2007,
2014), Vilallonga (2008, 2018), Olabarria Smith (2015),
Murga Castro (2012, 2017), serian ejemplos de miradas
mas completas en su aproximacion.

Recuperar la figura de Pepita Sansalvador permite
contextualizar y ampliar el conocimiento del fenémeno
de la danza entre dictaduras contrastando los paradig-
mas de la sociedad en los periodos de la IT Republica
y la Dictadura franquista, sus rupturas y discontinui-
dades en cuanto a politicas culturales, relacién con el
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poder, la condicién de la mujer, las referencias de la
modernidad, sus estéticas y la dimension del ocio y
la cultura popular y de masas, formatos, repertorios y
condiciones laborales de la profesién de bailarina y tra-
bajadora de la danza.

Objetivos

» Reconstruir la historia de la danza a partir de la fi-
gura de la bailarina Pepita Sansalvador aportando
nuevas miradas a la historiografia de la danza del
S.XX en Catalunya.

+ Ampliar el relato de figuras y protagonistas de la
danza en Catalunya durante el periodo franquista.

» Conocer las condiciones laborales de una bailari-
na profesional, sus contextos, procesos de trabajo,
estéticas y repertorios.

Metodologia

Se aborda la investigacién historiografica a partir del
método biografico recuperando material fotografico,
programas de mano, criticas, contratos de la vida profe-
sional de Pepita Sansalvador desde su fondo personal y
de material de archivo y hemeroteca. También a partir
de entrevistas registradas entre 2018 y 2021 en la cele-
bracién de su 100 aniversario.

Resultados
Contexto sociopolitico y cultural de su juventud

El primer tercio del siglo veinte de Catalunya hasta el
final de la IT Republica supuso, por un lado, el proceso
de modernizacién de la sociedad creando estructuras
publicas e institucionales al lado de todo el movimiento
asociacionista y del librepensamiento y el catalanismo
que llevaba unos cincuenta afios actuando. La II Repu-
blica, en Catalunya, entrai¢ la culminacién de un pro-
ceso de transformacion socio politico y cultural inicia-
do por la Mancomunitat (1914-1923) con el objetivo de
alcanzar logros politicos: instituciones de autogobierno,
sufragio femenino; civiles: igualdad entre géneros y
conyuges, anulacion del principio de autoridad marital,
derecho al divorcio y aborto; y culturales: reduccién del
analfabetismo, coeducacién laica universal, formacién
de oficios y universitaria para la poblacién también fe-
menina, fomento de la cultura en las clases populares,
10 solo de las clases bien estantes, con el objetivo de
desarrollar la sociedad moderna, liberal y social. El ca-
pitalismo y el socialismo se debatfan como ideologias y
el trabajo de las entidades de la sociedad civil, ya fuere
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desde el Libre pensamiento, el obrerismo com
lanismo politico tanto de derechas como de i,
ejercié una gran tarea de dinamismo desde ¢] asorjy
cionismo en todas sus vertientes. La culturg recibig, u.
fuerte impulso por parte de las Instituciones pébl; Cal:
y todo el entramado de entidades del aS0Ciacionigpy
como Ateneos, Orfeones, Casinos, Centros Cultura]u
y demds asociaciones, contribuy6 a la expansigy de Ia
cultura, la educacion y en definitiva la libertad (Arnaly
i Ferré, 2015).
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Apuntes de juventud hasta la guerra

Pepita Taulé Mut naci6 en Barcelona en 1921 ¥ pas
sus primeros afios de vida en la Casa de la Caritat (hos.
picio de nifios). Fue adoptada por la actriz de teatro Dg.
lors Pla Munné y su marido Joan Sansalvador Castell
-procurador- tomando los apellides familiares de Pep;.
ta Sansalvador Pla'.

Como cita en sus entrevistas (2018, 2021) graci
2 la profesion de su madre, frecuenté de pequenia o
escenarios de Barcelona como publico y participandy
en escenas y en teatros como el Romea o el Teatro dsf
Liceo, familiarizandose con el medio artistico. Tuvo las
primeras intervenciones en especticulos como en [y
Aida de Verdi, donde comenta que le daban tres durog
por tres minutos de aparicion.

Se inici6 a la danza de joven, entre los seis y siete
aflos por prescripcién médica en la academia de la
Maestra Pauleta Pamies (1851-1937), de la calle Sant
Pau 59 -principal- en el mismo inmueble en el piso in-
mediatamente superior donde ella y su familia residian.
La Academia —considerada una institucién en Barcelo-
na- era frecuentada por alumnas de edades, clases so-
ciales y objetivos diversos. Las de clase alta iban a traba-
jar el cuerpo y estilizar su comportamiento, otras iban
a formarse para profesionalizarse en el campo de las
artes escénicas y otras frecuentaban el centro para en-
trar en contacto con el foco de hombres adinerados del
circulo del Liceo que Pamies tan bien conocia, segin
afirma Pepita. Las alumnas compartian clase, situadas
en el espacio alineadas en barras segtin edades y capa-
cidades. Por edad Pepita compartié barra y aulas con
Rosita Segovia (Rosa Balcells Font, 1922-2003), Emma
Maleras Gobern (Barcelona, 1919-2017), Maria Lluisa
Nogués (;?). De Maria de Avila (Marfa Dolores Gémez
de Avila, Barcelona 1920-Zaragoza 2014) comenta que
ya vino bailarina, dando a entender que no se formé
desde pequeiia.

1 Seglin documento notarial de adopcion y herencia en favor de Pepita Sansa}'
vador. Firmado por Ernesto Pascual Ve Be y Eyré Varela, el Juez de 1° Instancid
en Barcelona, veinticinco de abril de 1941.




Jinagenl.Pepita en la barra de danza junto a Emma Maleras y Rosita Segovia.
A chivo Pepita Sansalvador.

Las clases consistian en ejercicios de barra y unos
glercicios de centro, asi como figuras coreograficas y
;uadros grupales, fruto de la participacién en represen-
taciones operisticas y especticulos de variedades.

Como nifia activa, despierta y con unas capaci-
dades importantes hizo avances muy significativos
en su aprendizaje, lo cual le facilité ser una alumna
syentajada, precoz y protegida por Pamies. Segtn
mnforma Pepita, Pauleta Pamies la llevaba a bailar a
«asas particulares de gente rica que les honraban con
regalos valiosos, aunque no recuerda las familias ni
los domicilios. De las clases y de la maestra recuer-
da su gran conocimiento, inteligencia, musicalidad y
cardcter. Menciona que se sabia todas las éperas de

memoria sin saber musica. Respecto a la pedagogia-

recuerda las clases articuladas en el trabajo de ba-
iwa, preparacion fisica, flexibilidad y coordinacién
y el trabajo de centro trabajando Adagios y Allegros.
Subraya la gran importancia del braceo en el trabajo
expresivo de la danza, y recuerda también diversas
variaciones de repertorio clasico aprendidas en las
clases: Coppélia, Sylvia, Estefania. Con Pauleta Pa-
mies, Pepita aprendi6 danza cldsica y baile espafiol
jue en aquella época consistia en bailes de jotas, se-
suidillas y boleros.

Su profesionalizacién y debut en solitario se dio en
los afios de la IT Repuiblica. Hizo las primeras aparicio-
nes en Fiestas y Galas organizadas por entidades, aso-
ciaciones profesionales recreativas y culturales actuan-
do como bailarina destacada. A la edad de quince afios,
el 15 de febrero de 1936, actué en el Hotel Continental
én la Fiesta de Carnaval organizada por el Club Femeni
idEsports, entidad pionera de la cultura fisica e intelec-
tual de las mujeres (1928-1936).

También tenemos constancia de su actuacién en la
Gala homenaje a la actriz Laura Riera el 14 de abril de
1935, junto a los cantantes de ¢pera Paulina Miquel,
Domenec Gil i Miquel Llorens, en La Cooperativa Teixi-
dors a ma del barrio de Gracia reconvertida en Teatro
€n 1935,
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Emagen 2. Programa Club Fement i d’Esports. Archivo Pepita Sansalvador.

Pauleta Pamies fallecié en plena guerra civil
(31/3/37) teniendo lugar un multitudinario y popular
funeral. Pepita aparece fotografiada acompafiando el
féretro por las calles de Barcelona.
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Imagen 3. Entierro de Pauleta Pamies. Foto: Pérez de Rozas. Arxiu Fotografic
de Barcelona.

De estas fechas son el certificado de trabajo como me-
nor y el carnet de artista expedido en Barcelona por el
sindicato de artistas (CNT) y la Generalitat de Catalunya.

El 25 de mayo de 1937 particip6 en el Homenaje y
conferencia Pauleta Pamies y el seu temps, impartido en
el Institut del Teatre por el sr. Moragas donde bail6 jun-
to a Maria de Avila y Rosita Segovia

Imagen 4. Homenaje Pauleta PAmies.Programa y Foto de Josep Maria Segarra i
Plana, MAE del Institut del Teatre.
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Tmagen 5. Programa Concierto del Nifio. Archivo Pepita San Salvador.

Atin en el contexto de la IT Republica queda constan-
cia de que el 5 de enero del 1939, dias antes de la entrada
de las tropas franquistas en Barcelona, participé en el
Concierto del Nifio, organizado por la Comision Na-
cional del Ministerio de Instruccion ptblica en el Liceo
bailando el Nocturno de Chopin junto a joan Magrinya
y Maria Lluisa Nogués en un programa diverso donde
participaron bailarinas como Trini Borrull.

Terminada la guerra se refugié un tiempo en Pa-
ris con su madre, donde supuestamente contaban con
amistades y relaciones importantes, segin se deduce de
la correspondencia. Entre abril y mayo de 1939 bail6
en el Theatre de Porte de Saint-Martin de Paris en una
Gala de Musica, Danza y Cante en el programa benéfico
Jeunesse d’Espagne, organizada por el Comité de Ayuda
a los heridos y mutilados con el soporte de la Maison de
la Culture. El programa lo constituyeron integramente
bailes y danzas del folklore espafiol y Pepita interpre-
6 Un bolero mallorquin, Goyescas de Granados junto a
una bailarina llamada Encarna, La danza del fuego de
Manuel de Falla y la jota del Metreco también junto a
Encarna. La direccién musical del evento corri6 a car-
go de los maestros musicales del “Grupo de los ocho”
Salvador Bacarisse y Gustavo Pittaluga. El repertorio
musical lo componian obras como Cérdoba de Albéniz,
Cuadro andaluz con bailes diversos, La danza espafiola
4 de Granados, Goyescas de Granados, La vida breve de
Falla, El Café de chinitas Romance del Pelegrino, cancio-
nes recogidas por F. Garcia Lorca, Cancién de los ires
ojos de G. Lorca, y bailes y jotas aragonesas.

A dicho acto asisti6 el bailarin, maestro y coredgrafo
dela épera de Paris Serge Lifar, quien mandé una nota de
felicitacién particular a Pepita, dando inicio a una buena
amistad. También la prensa ovacioné y reconocio su ta-
lento: “Guardaremos muy particularmente el recuerdo
de una divertida Raquel Meller en miniatura y de una
“Argentina” de quince afios donde el cuerpo nervioso es
de una belleza verdaderamente excepcional™ (Carol Be-

2 Traduccién del francés por la autora de este texto.
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Imagen 6. Programa Jeunese d’Espagne. Archivo Pepita Sansalvador.

rard, en UEpoque, 1939). Esa misma primavera, en gy
actud en Bruselas en el Concurso Internacional y festiyl
de danza popular, en el palacio de Bellas Artes.

Unos dias més tarde (1 mayo de 1939) es hospitalizg.
da y operada de apendicitis, recibiendo la cordial y afec.
tuosa visita de Serge Lifar, segin recuerda. Encontramgs
un contrato firmado por el empresario Michel Kachouk
del 22 de julio de 1939 en el que se ia cita a una entrs-
vista para ofrecerle una gira estival junto a la bailarina
Mlle. Stepanova, desconocemos si llegé a efectuarse.

FARBERES

PP o N R - I T - S ¢ 9-585_3

El punto culminante y reconocimiento de su talentn
internacional lo tendria en la participacién en Ia Gala He-
menaje a Nijinsky en el contexto de la Exposicion sobre
los Ballets Rusos, organizada por Serge Lifar y que tuvg
lugar el 29 de Junio de 1939 en el Pavillén Marsan en ¢
Museo de Artes Decorativas del Palacio del Louvre dePa-
ris. Alli interpreté La danza del fuego de Manuel de Falla
en un programa constituido mayoritariamente por danza
clasica interpretada por grandes figuras internacionales
—bailarines rusos y franceses- con la participacién espa-
fiola de Teresina Boronat en Bolero 1830 y de Carmitz
Garcia y Vicente Escudero en Tres danzas espafiolas.

Por una carta enviada a su padre (sin fecha) sabemos
que Pepita fue ovacionada con siete bises mientras Tere-
sina solo dos. Menciona en la carta que no le impresioné
la danza de Teresina y que parecia una mujer distante.

Tras el estallido de la segunda Guerra Mundial Pepi-
ta retorna a Barcelona con su madre e intenta rehacer su f
vida profesional en un nuevo contexto absolutamente f
distinto, en un pais devastado.

La Dictadura y el paradigma politico cultural del fran-
quismo

La victoria del bando militar alzado contra la II Re-
publica supuso un cambio de paradigma para la so-
ciedad, la cultura y la mujer, y muy especialmente en
Cataluiia.
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Jimagen 7. Gala Homenaje a Nijinsky. Archivo Pepita Sansalvador.

La Generalitat de Catalunya seria totalmente des-
wantelada v se llevaria a cabo una represion cultural a
jodas las instituciones y entidades de la sociedad civil
v de la cultura catalana como Josep Benet expuso con
| Intent franquista de genocidi cultural contra Catalunya
(1995). Las asociaciones culturales, artisticas, pedagd-
gicas, recreativas y politicas en forma de Ateneos, Ca-
sinos, Sociedades, Centros, Circulos, Casales, Orfeones
-Je los que Catalunya contaba con una gran red articu-
lada durante mas de cincuenta afios (1887-1939)-, cons-
zuida en.favor de la transformacion de una sociedad
‘noderna, auto organizada al margen del poder politico
con un espiritu democrdtico y de libertad, educando a
ias clases populares, organizando espacios de forma-
:i6n, biblictecas, arte, cultura, pensamiento politico y
espiritual, expandiendo la difusién de la cultura desde
v para la sociedad civil antes de poseer instituciones
propiamente catalanas (Arnabat y Ferré, 2015)- serian
aniquiladas , intervenidas, confiscado o destruido su
material y expoliados sus bienes como expone Moran
Gimeno (2021). La guerra supondria el exilio definitivo
para muchos, temporal para otros y el final de proyectos
progresistas tanto desde la perspectiva cultural, peda-
gdgica, como de emancipacion nacional y de la mujer.
Elarte y 1a cultura se verian sometidos a los dictimenes
ideol6gicos del régimen, inicialmente alineados con el
fascismo filo germénico y tras la segunda guerra mun-
dial desde una perspectiva nacional catélica y conserva-
dora anti capitalista y anti marchista (lfiez, 2011).

La dictadura articulada sobre los tres ejes del parti-
do inico y conservador EE.T y de las JO.N.S, la iglesia
catélica como dictamen moral y el ejército como sopor-
te y control, transformaron la vida de la ciudadania y
sobretodo tas condiciones de la mujer otorgandole de
nuevo el rol de “4ngel del hogar” segun los principios de
la Seccion Femenina, anulando derechos civiles como
el sufragio, el divorcio, el aborto y la libre disposicién
de bienes. La evolucién estética de las artes quedd do-
minada por la censura bajo los principios patriéticos
Nacionalistas dictados por la Vicesecretaria de Educa-
Cién Popular dependiente de la Secretaria General del
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Tmagen 8. Pepita en la Danza del Fuego. Archivo Pepita Sansalvador.

Movimiento y por el Ministerio de Educacién Nacional,
y a partir de 1953 por el Ministerio de Informacién y
Turismo (Gallén, 1985, p. 41). A su vez, el Ministerio
del Interior contralaba los servicios de Prensa y Pro-
paganda que tenfa entre las subsecciones las ediciones,
la radiodifusion, la cinematografia, el teatro, la propa-
ganda oral, musical y pléstica con todos sus organismos
auténomos pertinentes (lanez, 2011). El objetivo del
régimen era el entretenimiento y la instruccién ideol6-
gica y moral de las masas donde los géneros dominantes
fueron el Cine, la Comedia el Folklore, la Copla, la Re-
vista, la Literatura de quiosco, los Toros, el Futbol y el
Boxeo (Agusti, 2013).

La cultura quedaba en manos de un estrecho entra-
mado empresarial, privado, controlado por la censura y
afin al régimen. El aislamiento internacional ocasion6
también el aislamiento de influencias culturales hasta
bien entrados los afios 60, donde se permitié de nuevo
el asociacionismo y cierta apertura.

Los dificiles afios 40
Terminada la guerra, Pepita contaba con dieciocho

afios y un aval internacional. La dureza de la guerra
obligaba a sobrevivir como fuera y siempre tuvo cla-
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Imagen 9. Documento de Censura. Archivo Pepita Sansalvador.

ra su vocacién y profesion. De esos aflos son sus dos
certificados de estudios que avalaban su formacién en
caso necesario. Uno del maestro Magrinya expedido en
1940, con quién sigui6 vinculada inicialmente; otro del
maestro V. Reyes, dejando constancia de su formacion
en danza espaiiola entre 1935 y 1940.

Los dificiles afios de la autarquia de posguerra que
coincidieron con la segunda guerra mundial condi-
cicnaron la carrera profesional de Pepita, debido a la
crisis econdmica y a los contextos culturales. A pesar
de ello consiguié irse abriendo camino por su cua-
lidad artistica y profesional y por el reconocimiento
y aval en prensa. La revista Destino -instrumento de
propaganda cultural desarrollada desde el circulo fa-
langista catalan de Burgos y dirigida a partir de los
aios 40 desde Barcelona por J. Vergés, 1. Agusti, J.R.
Masoliver y Josep Pla con una mirada y perfil de-
dicados a la clase media barcelonesa (Ripoll Sintes,
2015)- la citd en el reportaje Ha nacido una estrella.
En él Xavier Montsalvatge (1941, p. 12) da cuenta de
su talento especialmente en la interpretacion de La
muerte del cisne de Saint Saéns a raiz de un fin de cur-
so de la escuela Magrinya en el Teatro Romea. Unos
meses mds tarde, en la misma revista Destino aparecia
un articulo reflexién sobre el estado de las variedades
y la calidad artistica de los espectdculos. Acerca de
Pepita Sansalvador, Angel Zuniga (1941, p.12) escri-
bia lo siguiente:
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Imagen 10. Cartel Aida de Verdi junto a Juan Magrinya. Archive Bibliotecs
Vilanova i la Geltru.

(...) Destaquemos finalmente a una artista de
calidad: Pepita Sansalvador. Disciplinada en lar-
gos afios de escuela, bajo la égida de la Pamies,
Pepita Sansalvador, fina, graciosamente delicada,
adquiere auténtica presencia en los mas dispares
bailes. Hay que ver aquellas vueitas quebradas de
u “Danza del Fuego” Aunque no son por esta
parte por donde va el agua al molino. Debemos
admirarla en lo suyo: en el baile clasico. Su “Cis-
> de Saint -Saéns, su “Lysistrata” poseen acu-
sados valores de elegancia, de elevacién de fina
evocacion. La limpieza de sus batudes la impe-
cable linea de sus puntas, las cuartas, las graciles
voladas, la aérea distincién de sus brazos hacen
de Pepita Sansalvador una artista capaz de ofrecer
como presentes sutiles cosas ausentes, gie, como
dijo Lessing, es una de las mas altas cualidades del
Arte, es éste y en todos los tiempos (...)

En esos afios tenemos constancia de actuaciones en
espectaculos de diversos géneros por la geografia de Es-
pafa: Aida de Verdi en el Teatro Guimera de Santa Cruz
de Tenerife junto a Juan Magrifa; sus actuaciones en el
Casablanca (antes Hollywood del empresario Antonio
Astrell Mur), salén aristocratico, en 1940; el recital de
baile en la Fiesta Mayor de Igualada en 1942 y en Vich
en 1944, donde el interior del programa da cuenta de
todo su variado repertorio interpretativo de danza clé-
sica, espaola y folklore.
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Jaaggen 11- Pepita junto a Bernard Hilda. Archivo PS.

g1 1 de enero de 1941 Pepita firm¢ un contrato de
gpresentaci(')n exclusiva y duracién de cinco afios con
1y Empresa Fantasio Espectdculos situada en la calle
Union 13 de Barcelona donde se otorgaba plenos po-
Jeres al empresario Sr. Don Enrique Morell para que
. su nombre pueda obtener y firmar toda clase de
negocios teatrales y cinematograficos” (...) “compro-
metiéndose 2 buscar trabajo dentro de su categoria
Jrtistica y nunca con un sueldo inferior a 100 pesetas
por actuacion’. Pepita se hacfa cargo de los impuestos
s gravamenes y el representante cobraba un 15% de
pomisién.

En esos austeros afios 40 combiné sus Galas con ac-
waciones en Salones de Té, Salas de Fiestas de baile y
espectculos. El Salon Rigat, situado en el actual em-
plazamiento del Corte Inglés de la plaza Catalufa, fue
delos primeros en contratarla en 1941 y tenemos cons-
tancia de su contacto profesional hasta 1947. A partir
de entonces fue asidua en los espacios de ocio de la élite
burguesa barcelonesa como La Rosaleda (1940-60), un
restaurante-teatro situado entre la Avda. del Genera-
lisimo (actual Diagonal) y Avenida de Sarrid, depen-
diente del Hotel Ritz dirigido por el empresario Ramon
Tarragé que se anunciaba como “la mds alta expresion
de la elegancia y calidad de la vida social de nuestra cos-
mopolita ciudad™. Alli actué de manera reiterada desde
1942 y de alli pas6 a la Parrilla del Hotel Ritz (a partir de
junio del 1943), regentada por el mismo Tarragd com-
partiendo programa con el violinista y espia judio Ber-
nard Hilda. Su vinculo profesional también se alargo
durante muchos afios, en contextos diversos entrados
los 50.

Casada con el miusico, compositor y arreglista José
Valero'en 1944 Pepita se rode del ambiente musical y
de las orquestas de difusion del Jazz y el Swing en Bar-
celona ya que Valero dirigia la Orquesta Gran Casino.

3 http://barcelofilia.blogspot.com/2010/10/rosaleda- 1940-1960.html.

4 https://blog.rtve.es/clubtrebol/2017/02/el-mestre-valero-vocalista-trombonis-
ta-i-director-musical.html

{Rejconstruir la historia. Mujeres Invisibles lI: Pepita Sansalvador, bailarina y trabajadora de la danza, entre dictaduras I:I

Estas orquestas dinamizaban y alegraban las noches de
una parte de los barceloneses que, como expone P. Ra-
hola, formaba parte del contradictorio ambiente de la
Barcelona de posguerra (en Magi Camps, La Vanguar-
dia 16/06/2020):

(...) en la Barcelona de posguerra de 1941 a 1945
Barcelona es sérdida y terrorifica, pero en el Ritz
hay champan. Estan los fusilamientos del Camp
de la Bota, la prostitucién infantil, el estraperlo,
el hambre, las hordas fascistas gritando “Viva
Hitler, viva Mussolini”, es la Espafia germandfila
que desaparece cuando acaba la Segunda Guerra
Mundial.

Esta tipologia de actuaciones conformaria parte de
su empleo profesional repartido entre los locales como
El Cortijo’, o el Club Trébol donde actuarfa junto a la
orquesta Gran Casino durante febrero de 1943° y en
adelante. En ellos Pepita Sansalvador ejecutaba su re-
pertorio personal.

En ese mismo 1943 Pepita consiguié su primer
contrato internacional, comuniciandose su ausencia
temporal en prensa. En la primavera de 1943 bail6
en Lisboa -Bar Cristal-, haciéndose un gran eco en
la prensa nacional, dedicindole una pdgina entera
en el Diario Popular “Como nasceu uma bailarina”
(19/4/1943), presentada como una figura de la dan-
za interpretando piezas de repertorio clsico: Vais de
Coppélia de L. Delibes; La Variacion V en puntas de
Sohakosky, Sylvia (pizzicato) de Delibes y la Jota de
La Dolores de Breton asi como su gran éxito y recla-
mo La danza del fuego de Falla. Meses mas tarde fue
contratada por el empresario Carlos Dubini para el
Casino Monumental Pavoa de Varzim en Portugal du-
rante la temporada de verano del 1 de agosto al 30
de septiembre por un sueldo de 500 escudos diarios
pagando una comisién del 10% a su empresario. El
repertorio seguia siendo el mismo que ella llevaba or-
ganizado. Un reportaje en prensa de Diario popular
(22/11/1943) da constancia de su estancia ampliada
en el pais lusitano, presentdndola como una mujer
moderna, activa profesional y amante de la danza y de
su pais. Los contratos con Portugal serfan duraderos
por distintas agencias y representantes como AIA7,
Empresa Antonio Macedo de Parque Mayer, y tene-
mos constancia de su presencia en Estoril, Figueira
de Foz, Maxime’s Dancing de Lisboa y en el Casino de
Sintra atin en 1947.

5 Situado en La Diagonal 612, junto a la plaza Calvo Sotelo (actual plaza Fran-
cesc Macia).

6 Anuncio en prensa La Vanguardia 23/2/1943.

7 Agencia Internacional Artistica con proyecci6én en Brasil, Lisboa Madrid y
Barcelona.
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Imagen 12. Cartel Danga do fogo. Archivo Pepita Sansalvador.

Su profesion la ejercié en contextos diversos de la
geografia espafiola. As{ tenemos constancia por cartas,
programas y prensa de actuaciones en salas de Madrid.
En plena posguerra, en 1941 actuando en la Verbena
de la prensa en el Barcel6 de Madrid; El Madrigal, Sala
de Fiestas del Palacio de la Prensa (2/10/ 1942, ABC)
y posteriormente en espacios como el Teyma, el Circo
Price contratada por el empresario Carceller (conocido
como Don Circuitos), el Palacio de Cristal o el Parque
Florida.

Eclosién de la Revista durante la posguerra

La profesionalidad y solidez artistica de Pepita fue-
ron expandiéndose en esos aios de posguerra y a partir
del 5 de noviembre de 1944 la encontramos contratada
con categoria de “estrella de baile” durante un periodo
de seis meses por el empresario alemdn Eduard Duis-
berg® de Scala Berlin, inicialmente con actuaciones en
el Teatro Fontalba de Madrid. Su contrato indica que
percibia una cantidad de sueldo de 200 pesetas diarias,
libres de impuestos y gravamen con cobro por semanas
vencidas, con 15 dias de ensayos previos incluidos, con
los gastos pagados de vestuario artistico del cuadro ge-
neral, poniendo de su parte su repertorio y vestuario
propios. Meses posteriores y durante 1945 actud con la

8 Sempronio, “Duisberg y sus millares “ Destino, Afio 1X, No. 398 (3 marzo
1945, p. 10)

misma empresa en el Teatro Calderén de Barzelos

sentando una nueva versioén, mas ambicigg a' oHe
con coreografias de Marina Noreg donde Pepita i
con el Vals triste de Sibelius y una versign del Og '
de Schumann, como bien comunicd 13 prenss Jo
programa tuvo una gran repercusion y supygg B

sagracion y madurez de Pepita. El éxito de |, p .
hizo que la vltima funcién cerrara con un hoep
Pepita Sansalvador. (La Vanguardia, 4/8/ 1945 P 2_ |

Dicho Teatro Calderon, inaugurado el 27 de fehy
del 1945 en la Rambla de Catalunya esquina Diputa, )
con un aforo de 1500 personas, fue un referente g
co de la city -zona del ensanche barcelonés 3] igual
el Teatro Comedia-. En €l tuvieron cabida espect
cultos de género diverso y cabe destacar cémg en
afios 50 se presentaron las compaiiias de los Baligts
Barcelona dirigidos por ]. Magrinya, el Ballet Joa: Jama
y Los Ballets de Antonio, entre otras propuestas cop
graficas.

La Revista junto a la Zarzuela y la Comedia fugggy
los géneros mds populares cultivados durante los afjgy
del franquismo y en los que trabajé Pepita. El emppe
sario Joaquin Gasa pas6 a gestionar el Teatro Comiey
-inaugurado en 1905 en pleno Paralelo-después de |-
guerra civil. Alli tuvieron lugar algunas de las revistas
mas exitosas de la época. En 1944, Pepita aparece junty
a Raquel Meller en el teatro Comico {La Vanguardia,
26 septiembre 1944, p. 16). En 1945, conmemorands
las 50 representaciones de la adaptacién comica de Fl
sombrero de tres picos, por Juan Ignacio Luca de Tem
presentada en el Teatro Romea, Pepita Sansalvador par-
ticipé de la Gala fin de fiesta segtin se cita en prensa (Lz
Vanguardia, 26 junio de 1945, p. 10).

En estos afios cincuenta tenemos constancia de su
actuacion junto a la conocida Mary Santpere con el es-
pectéculo Fuentes de amor’ en el Teatro Cémico presen-
tado también en Madrid, Sevilla y Valencia.

En 1957 segufa vinculada al empresario aleman con
la empresa Scala presentando El eterno femenino/Siem-
pre la mujer (Teatro Romea). Dichos espectaculos gira-
ban por la geografia espafiola y fueron presentados en
el Teatro Fuentalba de Madrid, en Sevilla y en el Chapi
de Alicante, entre los documentados.

Pepita, por su calidad artistica y sus caracteristicas
fisicas, siempre actuaba como personaje solista, reali-
zando pasos a dos de ballet, o encabezando ntimeros
corales en posicion central debido a su estatura. Segun
su memoria algunos de estos espectdculos eran produc-

ciones costosas con elevados presupuestos y “plumas de
calidad”

9 Segtin prensa rebaso las cien funciones. La Vanguardia. 26/10/1956, p. 28.
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Imagen 13. Pepita y Mary Santpere. Archivo Pepita Sansalvador.

Imagen 14. Cuadro de danza clésica en la Revista. Archivo Pepita Sansalvador.
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Contratos internacionales

El éxito de Pepita cruzd las fronteras espaiiolas y lle-
g6 al corazén de Europa. Gracias a los contactos con
las orquestas de jazz en las que colaboraba su marido,
pudo viajar y actuar fuera de Espafia. Queda constan-
cia de ello en diversos contratos del afio 1956 firmando
temporada para la Sala Parisienne de Bruselas entre el
31 de agosto y el 27 de septiembre, en la Sala Extase de
la Haya entre el 28 de septiembre y el 11 de octubre y en
el Seven Club también de la Haya entre el 12 de octubre
y el 1 de noviembre a través de la empresa B. Hibelings
Concert - En Theaterbureau. Ese mismo afio 1956 reci-
bi6 una oferta de trabajo del Mouline Rouge de Ginebra
para actuar entre dos y tres meses. Nos consta -segin
palabras de Pepita- que se dieron dichas actuaciones en
una sala que disponia de un gran escenario equipado
con grandes medios y mucho lujo. Allf siguié presen-
tando parte de su repertorio, entre ellos La muerte del
cisne y La danza del fuego.

Repertorio

Durante el largo periodo del Franquismo en que Pe-
pita consolidé su carrera profesional pudo combinar
dos modalidades de especticulos. Por un lado, actuan-
do como bailarina contratada para espectéculos de re-
vista y comedia, donde en muchos de sus cuadros eje-
cutaba bailes y coreografias basadas en la danza clasica
y danza espaiiola y otros estilizados a la tematica o con-
texto de la revista siempre a partir de la técnica clasica.
Como artista free-lance, Pepita era contratada en salas
de fiestas, conciertos, cabarets y demas, actuando junto
a una orquesta presentando sus bailes de repertorio. En
los programas de mano de 1941-1942 ya aparece la ma-
yoria del repertorio personal, aprendido entre sus afios
de formacién académica al lado de Pauleta Pamies y
otros que ella fue afiadiendo de estilo espafiol y oriental.

Preguntada sobre cémo y de quién aprendia el reper-
torio, Pepita afirma que algunas variaciones las apren-
di6 de la Maestra Pamies (Coppélia, Estefania, Sylvia,
Seguidillas); otras las debié aprender del Maestro Reyes
en Barcelona; otras las trabaj6 con J. Magrinya (Noctur-
no de Chopin) y -como comenta- otras las incorperd
de visionarlas a compaiieras de estudio, teatros u otros
lugares. La “apropiacién” era un fendmeno normaliza-
do y las versiones de coreografias internacionalmente
importantes eran un referente en los repertorios de di-
chas artistas que funcionaban como solistas. Asi afirma
que La danza del fuego de M. de Falla la aprendi6 de
Anita Cabré' y que La muerte del cisne se la aprendid
de una bailarina internacional que acudi6 al estudio de
Pauleta Pamies. Hemos podido deducir que debia tra-

10 Bailarina hija de bailarina (Sra. Esteve) que abandon la escena al casarse
con el cantante lirico Manuel Gas. Madre del actor y director teatral Mario Gas
y hermana del torero Mario Cabré.

(Re)construir Iz historia. Mujeres Invisibles II: Pepita Sansalvador, bailarina y trabajadora de la danza, entre dictaduras |:| !
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Repertorio de Balles - Peplta Sansalvador
Titulo Compositor
Beguidilias LAlb&niz
Coppélia (Vals) L.Delibes
Noctumo F.Chopin
Danza del Terror M.de Falla
Invitacion al Vals C.M.Von Weber
El Matraco (jola aragonesa) J.Valverde
Vals {opus 34,n°2) F.Chopin
Lysistrata P.Linque
Triana |.Albéniz
Liebesfrend (Vals} Fritz-Kreisler
Czarda Montes
Bolero Mallorca Misica popular
Serenata F.Schubert
Danza Ritual del Fuego Mde Falla
Granada |.Albéniz
Estefania {Gavotia) A.Czbulka
Extasis L. V.Beethoven-Gaich
Serenata J.Malats
El Cisne C.Saint-Séens
Danza Espaficia E.Granados
Silvia (Pizzicato) L.Delibes
Pajarita (Polka) R.Adam
Coppélia (Mazurca) L.Delibes
En el jardin de una pagoda china Keit-Albein
Variacion V Sokolovsky

Tabla 1. Repertorios de Pepita Sansalvador. Elaboracién propia.

tarse de Almut Dorowa, bailarina alemana que en 1935
estuvo residiendo y actuando en Barcelona, aprendien-
do flamenco y frecuentando el estudio de la Pamies y
entre su repertorio interpretaba La muerte del cisne de
Saint-Saéns, segin consta en prensa (Gasch, 1935, p. 5).
Pepita Sansalvador comenté también que algunas de
las coreografias, se las creaba y arreglaba ella misma.
En su domicilio disponia de una pequefia habitacién
con barra y un espejo, y el salén de su residencia era
un espacio amplio, con piano en la sala contigua donde
ensayaba y se preparaba las coreografias. Preguntada
sobre la variacion de la Serenata de Malats afirma que
esta pieza era una fantasfa que la cre6 ella misma como
amante de la composicién musical; y para su ejecucion
utiliz6 un vestido de la Baronesa de Malda adquirido
por su madre, ya que la gente del espectéculo compraba
de segunda mano a las criadas de las clases bien estan-
tes. A su retirada profesional ella misma hizo donacién
del traje al Museo de indumentaria de Barcelona.

Como se puede observar, Pepita combiné un reper-
torio de tradicién espaiola, desarrollado e internacio-
nalizado teatralmente por Antonia Mercé, la Argenti-
na, con quién fue comparada, inicialmente en Paris en
1939, con variaciones de tradicion clasica afiadiendo
alguna pieza de estilo oriental como fue En el jardin de
una pagoda china. Su técnica y dominio de la danza aca-
démica junto a su presencia y expresividad fueron las
claves de su éxito profesional, sobretodo en la variacion
de La muerte del cisne, Coppélia y Sylvia.
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Procedente de la tradicion académica de Pauleta ps
mies y vinculada al Teatro del Liceo como espe af
y profesional, su deseo hubiera sido bailar gyg
en teatros de categoria como el de la Opera,
similares y/o pertenecer a una compafiia de danza il
sica, como los Ballets de Diaghilev que habfan ey i
dido la férmula por Europa y con quien ell so « Pan.
identificada a través de Serge Lifar y la tradicién
hecho en esos afios 50, fueron Joan Magrinyj v Ioan
Tena quienes con respectivos mecenas intentafon s
mejante hazafa.

el Liceg'

(...) La creacién de un cuerpo de baile o copy
paiiia propia, evitando con ello la limitacién de
los recitales de artistas solos o por parejas, per-
mitird la actuacion destacada de los mas famg.
sos solistas, asi como el montaje de los ballegs
en preparacion, que mdas adelante se detallap,
creados con la intencién de lograr un reperto.
rio de auténticos ballets espafioles, basados ep
la mas severa v pura tradicién del baile, con [:
colaboracién de nuestros musicos, literatos v
artistas'?, ‘

-
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En el contexto de posguerra espafiol y como hai-
larina clasica, dicho proyecto estaba por desarrollay
De hecho como intérprete solista pudo ejercer sy
profesién como las bailarinas “modernas” organizp-
do su propio repertorio, haciendo “recitales” y galas
Barcelona fue y era el foco de la danza cldsica y as
lo demuestra el reconocimientoc que tuvo Pepita en
el territorio de la peninsula presentada como la gran
bailarina de estilo clasico, donde predominaba el baile
espaiol.

Oficio de bailarina

Pepita Sansalvador fue una bailarina de oficio. Segiui
afirma no estaba bien viste socialmente ser bailarina.
pero si se tenia calidad y se era reconocida profesional:
mente, se llegaba a ser muy respetada. Por su calidad.
formacién y arte pudo trabajar con un cartel propio
-como las bailarinas de la modernidad, al igual que Te-
resina Boronat- organizdndose un repertorio en forma
de danza de cdmara, como solia hacerse en los primeros
afos del s. XX y como queda documentado en nuestro
pais, acerca del recital de Almut Dorowa en Barcelonz
en 1935:

11 De su amistad se conservan cartas, libros dedicados y algtin articulo meca-
nografiado.

12 Texto del programa de mano de presentacién de Culiural de Ballet, la asocia-
cién fundada para la creacién y difusién de la danza gestionada por S. Gasch,
X. Montsalvatge, A. Sanchez Torroella, A. Puig y J. G. Schroéder, con represen
tacién comercial de Alfonso Orfila, en Barcelona, Marzo de 1950. Fondo: ANC.




urante las primeras décadas del presente siglo
B desarrollado en el arte de la danza el reci-
Jo que podriamos llamar una nueva linea o
vo estilo, que se separa de lo ya conoci-
de hablarse de una especie de danza de
¢cimara para subrayar su ambiente y su mayor
Loximidad para con el publico, y tal como su
jrmana la musica de camara pretende elevar la
coreografia al maximo arte de expresién (E D. A.

Escobet, 1935).

fal,
yn nue

do. Pue

A pesar de la precariedad y dificultades ocasiona-
as por la guerra civil, la guerra mundial y la gran cri-
s econdmica durante la autarquia del primer periodo
franquista, Pepita consigui6 hacerse un lugar utilizando
|y misma formula, aunque esta vez en lugar de en tea-
iros de arte y €nsayo o espacios asociativos, en espacios
mas comerciales, de ocio y salas de fiesta de alto stan-
ding. Disponia de una agenda de contactos profesio-
qules, tanto de agentes como de creadores y orquestas,
gue facilit6 su desarrollo profesional hasta entrados los
2ios cincuenta. Una carrera que prolongé mas de vein-
0 aios. Segin puede leerse en el dlbum de contratos y
.omo ella misma afirma, siempre cobro por su trabajo
y los contratos contenian cldusulas claras en todos los
aspectos, condiciones de ensayos, pagos, viajes y ves-
{uario. Los empresarios se encargaban de la promocion
y la comunicacion en prensa indicando el porcentaje
Jie comision que oscilaba entre el 10 y el 15%. Inici6
-us primeros contratos por un valor de cien pesetas la
funcién, al que a mediados de los afios 40 alcanzaba las
Joscientas pesetas y a medjados de los 50 en el contex-
{0 internacional se elevo a seiscientas pesetas. La criti-
ca siempre destac su calidad y profesionalidad. Como
mujer profesional ejercié su carrera con los condicio-
nantes estéticos de la censura, las limitaciones artisticas
del control de la dictadura sobre el desarrollo cultural
de la sociedad catalana, pero como mujer ejercid su
profesion y vocacién de su vida encima del escenario a
pesar del contexto. Fue contratada a su nombre y pudo
disponer de sus bienes y su pasaporte para viajar. No
tuvo hijos ni fue el dngel del hogar, no se dedicd a la
pedagogia ni puso una academia de danza como la in-
mensa mayoria de alumnas de Magrinya de su tiempo,
posiblemente por eso, una vez retirada, su protagonis-
mo quedo en el olvido.
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Conclusiones

Pepita Sansalvador pertenecié a la tltima genera-
cién de bailarinas cldsicas formadas en la academia de
Pauleta Pamies. Nifia prodigio con un reconocimiento
precoz por la prensa y empresarios de Paris, consigui6
consagrarse a la danza a pesar del contexto adverso de
la guerra y la dictadura franquista de los afios 40 y 50.

Como bailarina dominé el estilo de danza clésica,
espafiola y afiadié a su repertorio algo de influencia’
oriental, como venia siendo moda interpretando dos
piezas paradigmaticas del repertorio de la modernidad:
La muerte del cisne y La danza del fuego.

Adapt6 su carrera al contexto y los géneros de es-
pectéculos como la Revista, la Comedia y los recitales
en Salas de Fiestas, Salones de baile y entretenimiento
gestionando su propio repertorio.

Su calidad artistica y profesionalidad fueron desta-
cadas siempre por los empresarios, la prensa y el pu-
blico siendo comparada con La Argentina, Teresina o
Raquel Meller. Como mujer mantuvo vigente el espiritu
y la emancipacion personal y profesional de las mujeres
de la modernidad y pudo disponer de sus contratos, in-
gresos, pasaporte y libertad personal transmitido por su
madre y heredado de los afios de la Republica.

Como profesional tuvo que ejercer en los contextos
“profesionalizados” en el sentido de cobrar por su tra-
bajo y ello la alejé de su suefio del Coliseo de arte cul-
to-a imagen de los Ballets herederos de Diaghilev -pues
en Barcelona era un proyecto inviable econémicamen-
te-. No se dedicé jamas a la pedagogia ni abri6 una es-
cuela de ballet, alejada profesionalmente del circulo de
discipulas de Magrinya, posiblemente este fuera uno de
los motivos por los cuales su legado ha permanecido
invisible al paso de la historia.

A pesar de ser reconocida por los divulgadores cul-
turales y critico como Alfons Puig, Sebastia Gasch y X.
Montsalvatge etc. no estd inscrita en la memoria de la
danza porqué ésta se escribi¢ alrededor de la figura de
Maginya y desde la escena del Liceo, aunque fuera un
ballet no profesional.
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